weslerns americains el aux Eiﬂ-‘iSiqtllL‘a fl'islm;:ni‘:. _
M i dans les cinémas de la capitale sénégalaise
sfcore SaUS mandat frangais I1 v découvre les
weslemns die Fred Zinnemann, Henry H;nh_uwny_
¢ pealisme poétique de Marcel Carné ainsi que
\es films de Jean Renair. Une découverte qu'il
Md"ﬂ,vrd par le son, nayant pas assez d’argent
payer 5a place de cinéma. Avant de voir ces
films, il lés aurs cntendus, expliquant La place
aentielle Gue tienment le son et la musique
s S0 EUVTE — notamment celle de son [rére,
Diop Aprés des études de hédtre & Iéeole
e s, Dyibril Diop Mambéty débute comme
comédien au Théitre national Drniel Sorano de
Dukar. Si personn alivé iconociaste et audacieuse
e colle pas avec le cadre rngide uj_u théitre, qui le
peaivaie pour indiscipline. 1] continue & jouer au
i d'un calé thedtre huppé de Dakar, o il fait
ve de son aura imposante dans des piéces
b Genet, Sartre, Ionesco. Mais wvant le jeu,
et | ceur méme de I'histoire gui l'intéresse,
|a puissance de I'imaginaire. quu_:laem Ces annes
1960, il passe plusicurs annces i irnaginer des
seenanios, qu'il [ait et defait au rythme des
senibanires cb soirées passées avec ses proches

Maoirs de 'autre, L originalité du flm tient de

ces dewx voir off | une Frangaise dislogue avec
un Sénégalais, ils discutent des différences entre
Paris et Dakar. Face au sérieux de la femme,

qui ne comprend pasce qu'elle voit — « Oh ma
dowce France | [...] Oh un beatnik | », 'homme 1a
reprend, le plus souvent avec humour : « La douce
France n'a pas ['air de bien supporter le solel. »
Djibril Diop Mambéty joue de ces contrastes,
contrastes entre quartiers, entre habitants, mas
aussi entre son el image, la musigque venant sans
cesse confirmer ou s'opposer & oe qui est films
[Dans ce premier film, le jeune réalisateur est

déji en quéte de I"anodin, du détnil, des visages,
des petites scénes du quotidien, comme des
hommmes se fatsant couper les cheveus devant
un immense baobab, une femme choisissant ses
pommes dans un marché, une priére de rue. Phos
qu'un décor, la capitale sénégalaise sera presque
toujours au centre des films de Mambety (filmé

i Gorde, Hyénes fait exception), qui ammisil
observer ses habitants, 53 Misere, ses AVENLES, 5C5
enfants, su mer, telle une ville-protagoniste. Dans
le moyen-métrage suivant, Badow Boy (1970),

on suit Jes aventures rocambolesgues d'un jeune

homme dins les rues dakaroises. Héros sans

§ Aver Contray' Ciry {1968), court-métrage attaches i Nimage des cow-boys de son enfénce,
S fimance avec I'aide du Centre culturel Badou Boy traine sa solitude, perturbée par un
8 frangais, Mambety concrétise ses envies de policier bulourd qui le poursuil — caricature des
£ cinéma. Docomentaire sur Dakar, ville de officiers de police que I'on retrouve d'ailleurs
& contrastes, o les quartiers sont séparés par dans nombre de ses films Dans ce film aux

une frontiére invisible, bitiments officiels, allures burlesques, ol le ¢ coup d'mil sarcastique
petsonnes aisées, Blancs, culture frangaise d'un et plein d'humour? » n'est pas exempt d'une

gMe faubourgs populaires, marchés, bidonvilles, charge politique sevéne contre 1'Etat, on découvre

Coniravtes de Dakar dana Coptras ity (15601, promier court-miirage de D)ibril Dilcp Mambaty,

Texte / ESTHER BREJON

‘ - - -
C'est l'histoire d'un homme E la questian BLET;:M h[f.;[:::l-,li:v
in' i cnéma 7w, Djibril Dhop Me y
i aur.:-.l ralise QL.!E e répondait : « Fermez les yeux [i] les
longs-metrages mals dont lumiires se précisent, il y & des personnages,
I'ceuvre a bousculé les régles & vie se crée. [...] Une histoire se erée |...]. EL

cinématographiques et la forme puis on ouvre les yeux, on a une histoire. Cest

Lpi ' it i ' trés simple, & chagque fois que vous voule
esthétique. Cest Uhistoire d'un voir la lumiére, il faut fermer les yeux'. » Une

premier film incompris et d'un définition de la création cinématographique
cinéaste qui s'arréta de filmer qui convient i son ceuvre tant ses films restent
PEndant vingt ans. Disparu a43 ancrés dans la mémioine, comme des tableaus

PRt T tout droit sortis de son fmaginaire, hantant ke
AT, Djlhl‘ll Diop Mambéty compte spectatoirs des jours aprés leur découverte, NE

certainement parmi les maitres en 1945 dans le quartier de Colobang, Djibrl
du cinéma sénégalais et africain. Diop Mambéty grandit & Dakar biberonné S8 S8

:‘E mﬂﬂ!ﬂ #ntretien suos Djiedl Diop Marindty loms du Festiel Gindou (997
- Dyl Doy Marmbaly, Lin cindaste § contre-courant, ddticem UHarmatian (2002}
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déja Tattrait de Mambety pour les personnages
d'exelus, sans arpent, volontaires el débronillarnds.

et wvec son premier long-métrage, Touki Bowki
(1972}, que Djibril Diop Mambeéty confirme la
[anguwe esthétigue et narrative de son ceuyvre Le
vorpage de fa fyéne (titve francais de Touki Bouki)
conte d’abord I"histome d'un peune couple, Moty
(Magaye Niang), gardien de troupeau, et Anta
{Mareme Niang), étudiante, cherchant par tous
les moyens & partir, attivés par le « Paris, Paris,
Paris » que chante inlassablement Joséphine
Baker, ce petit « coin de paradis » devenu véritable
mantra. Sans argent pour franchir UAdlantigue,
les dleux jeunes gens multiplient les coups pour
russembler les fonds nécessamres & leur départ.
Mais le film, premier chef-d @uvre de Mambety,
ne peut 52 résumer i son simple synopsis tant i
est plus que ga. Towki Bowkl folsonne en images
qui semblent sorties des réves et cauchemars de
son créateur ; découverte d'une tEle de mort dans
une malle, combat de rue entre deux femmes qui
disparaissent aussi vite qu'clles somt apparoes,
prédications de malheur d'une sorciere, scéne
d'amour hors-champ sur un rocher... Les
symboles, vanités et allégories parsément | 'écran,
Faisant du film une expérience esthétique hors

du commun. Le fils du cinéaste, Teemour Diop
Mambety, auteur el réalisateur, ne pourrail misuy
le résumer ; « Regarder ce film, c'est comme
participer & une chasse au trésor, tant chague
seconde d'image est artistiquement pertinenie o
nous dit-il. Ces scénes entétantes ot parfois
violentes, le décalage entre I'image et le son, la
[iberté du montage, Nirmespect de la narration
linéaire, le sens de U'esthétique, autant d'éléments
gui composett le style détonmant et totalement
nervateur de Mambety, Pour universitaire Sada
Miang, auteur de Uouvrage Djitwil Diop Mambdiy
Un cintaxie & comire-courant, cette déconstruction
narrative est d'abord politigue ; « Pour Dyjibeil
Diop Mambety, la inédarié représentai la
volonté de Mautre, ses choix de société, ses modes
d'identification. §'y soumetire revenait & étouffer
58 propre créativité au profit de tropes et de mode
restrictifs. [...] La fragmentation narcative des
fitms de Dyibril Diop Mambéty procéde d'une
volonté de décolonisation des écrans d”Afrigue,
plus radicale [...]. Elle vewnt libérer le spectaient,

le forcer & reconstruire une histoire dont les
composantes commengaient 4 lui échapper

aprés un sigcle de domination coloniale, » Une
violence nécessaire pour le cinéaste, qui considere
e public sénégalais comme mal édugué (par les

Revair

Hybrws (1892,

films pccidentaux ) — le cinéma devant remplir

dhe mission pédagogique ; « Je pense qua nous

ne devons pas faire o2 que notre public attend de
nous, nous devons agresser notre public, » Cles
chiose fite avec Toukl Bowki, qui déplait forlement
all public sénégalais, se fail huer ot déprogrammer
des salles aprés quatre jours d'exploitation. Un
fchee cuisant qui affecta le réalisateur plus que

e raison. Sensuivent plus de 15 ans sans réaliser
pour Mamboty, une pause lom du cinéma

Crue fuit-1l pendant tout ce temps 7 Diffrcile
de le savoir. Sada Niang n'évogue pas cetle
parentheése dins son Bvre, Selon son fils
Teemour, « il & parcoury le monde jusgu’a
la derniére page du dernier passeport. 1 a
pris au monde dis moments, des amitiés, du
swvoir », Ses vovages |'emménent en Europe,
au Bresil, au Canada, en Asie... Période pendant
laguelle il ¢'éloigne du cinéma, puisgu'il n'éerit
pu de scénarios, mais de la poésie et de la prose.
Son fils Teemour Diop Mambety le rappelle : u il
I8 % Voyait pas du tout comme un professionnel
ducinéma, » En cela, ¢'est un cindaste (otalement
i part, nrtiste o1 poéte sensible, qui n'accorde pas
de place 3 'ambition ou 4 un parcours tout tracé
Penckiint ce temps, Touki Bouki a une seconde vie

Tarmpe sowllé

i Uinternational. Sélectionné par la Quinzaine des
réilisaleurs en 1973, il gagne Ie prix de la Critigue
internationale, amns que le prix de la critique

au Festival de Moscou. Le nom de Mambety
commence 8 s¢ faire connaitre des cinéphiles de
par le monde. Certains le comparent aux gmeastes
néoréalistes italiens, pour ses personnages de

W peliles gens » el sa mise en scéne du quotidien.
[D¥autres font le paraligle avec Godard, pour
|"utilisation des couleurs primaires — le rouge

el trés présent dans Toukd Bouki — el ses
personnages hors-la-loi. Pour Teemour Diop
Mambety, son pére n'a rien d'un « Godard
ufricain », expression qui ne lui a jamais plu car
elle It retine toute sa simpularté. « 8i je devais

| décrire, je dirais que ¢'étail une personnalité
authentiquement libre 11 ne s"est pas construit pat
rapport i des modéles, ni en art, nien politique. »
Contrairement aux cinéastes sénégalais de

a4 gEnération — Dusmane Sembéne, Paulin
Soumanou Vievr... — gui ont étudié le cinéma

en France ou en Union soviétique, Mambety n'a
pas ey de formation académigue, ui donnant

une spontanéitéd fondamentale pour construrne
son ceuvre. « Je ditais que o était un “awthenric
fueking puok”™ dans le ens o1 il pouvait fagonner
SO0 ENVIFORANCIMENL Mals Son envVIronnement ne
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La Petits Vendeuse de soluil (1998).

pouvait pas 1e fagonner, [ ne voulait pas faire
un cinéma de réaction, mi définir son identité i
travers un antagonisme avec les Occidentau,
11 a choisi une troisiéme voie, solitaire. »

Son amitié avec le réalisatenr burkinabé Tdrissa
Ouedraogo 'améne & réaliser le making-of de son
film ¥aoaba (1989), intitulé Parfons grand-midre.
Une maniére détournée de retolirner au cinéma,
Pour Teemour Diop Mambety, « il retourne au
cinéma par désir. Celui, brifant, que I'on peut
ressentir quand on a une histoire singuliére o
raconter. 1l retourne awssi au cinéma par besoin
d'ilustrer et fixer son propos, COMME au retour
d'une explaration ». Ainsi, les-anndes 1990 sont
celles du retour du jeune fils prodigue devenu
grand, avec un second long-métrage, Hyédmey,
réalisé en 1992, Vingt ans aprés Le Fopage de la
fyéme, I'animal revient, signifiant son caractére
fondamental dans la filmographie de Mambety.
Cet animal laid, honni, 4 la réputation de
charognard, est, dans les Iégendes africaines,
chevauché par les sorciers Ia nuit, Adaptation
de la pidce La Vigite de la vieille dome (1955)

de I'gcrivain suisse Friedrich Dilrrenmatt, Je
film met en scéne be retour dans son village
d'enfance de Linguérse Ramatou {(Ana Diskhate),

1, Erretinn e Liicien Patry svec Dfiteil Dicg Mambity, Fims ef documents 378, Perspectives et néalids du cindma aficain, 1991
A Page sulvante ; dars Mille soleils [2013), (2 nitce tdu cinéaste susit déjh reniu hormmiaga & son oncle en retrouvant Usctews de Took
Boukd, Magaye Hiang, 8fin de Tains reviere b8 Tilm of questionres ces « hisioies de famille. d'esll i de cinéma =

4 Page sultvame | L Franc [1355)

ancienne prostrtuée deveris
richissime. Accablé de detieg
et vidé par les hussiers, le
village vient I"accueillir 3
son arrivée pour lui réclamey
son aide. La vieille Linguére
Ramatou accepte volontiery
i condition que les villageois
tuent son angien amant, guj
I"avait abandonnée lorsgufil
étasent jeunes. Devenu une
éminente figure locale, Dramag
Drameh { Mansour Diouf) e
un épicter sympathique ot aims
de ses pairs, qui vient d'étre
désigné comme futur maire
pour le plus grand bonheur

de tous. Les habitants du
village et amis de Draman
s'offusquent de la proposition
de la vieille, avant de se latser
doucement cormompre par
Pargent. Choix faustien, dilemme mora] metiang
en scéne « le pouvoir corruplenr exerce par

le matérialisme sur les gualites morales de
I'etre humuin » dit Teemour, que Dxibril Diop
MMambéty retranscrit avec talent el cynisme,

en soulignant ln place croissante de 1argent-
rii dans I sociéeé traditionnelle sénégalaie.
La vizille dame — 'hyéne - étant la métaphore
des organisations économigues et financiéres
internationales qui détruisent I Afrigque, FMIet
Bamgque mondiale, « Je ne vois ancune distance
entre Friedrich Dilrrenmatt et moi ; la seule
distance, c'est |'ige. Nous avons quelgue choseen
commun : &'est Uinguiétude, plus que 1'ingnié
la dérision, Nous svons méme quelgue chose de
plus que la dérision : la certitude que nous n'en

sOTLiTons pas vivants et que la vie est ainsi?, » Avees

Hyénes, Mambety signe certainement son film
le plus politique, critique amére de la situation
Ecomomigue el politique de I'Afrique, ruinde par
la mondialisation, minée par la corruption.

Filmées en contre-plongée, ces silhoucties

imposantes de vieille dame et de son
entourage assujettissent les habitants
dha village, soumis & leur puissance Ces
mémes petites gens 4 qui Mambety va

Rewvaoir

ne trilogie, interrompue avant la

i pir son décts en 1998, Histoires dex petites

e est composé de deux mioyens-métrages (45
inutes) Le Franc (1995) et La Petite Vendeuse
soleil (1998}, diermeer film qu'il ne pourra voir,
avant Ia fin du montage, On retrouve danz
ses doux derniers films la méme attirance pour
Jes persanOEEes dexclus ; Marigo, e jouour de
i sans le sou du Frame, hinreelé par 5a
& qui il n's rien donné depuis 51K TS, €1
gali, Ia petite fille & béguilles vendant le journal
hja,lﬂ',rdz_ns la rue Le méme travail sur le somn,
t Lour § tour une signification politique
yaix hors champ du Frame évogquant la
devaluntion et [ situation économigque du pays)
| esthétigue, fa musique inondant I"écran commee
ellg envahit Marigo, obsédé par son instrument.
Lomniptésence de [a mer, déji présente dans
Touki Bowki comme promesse d"avenir et décor
es nmours de Mory et Anta, mer fui permet la
sencontre entre la petite Sili Lanm et son sauveur,
smer salvatrice qui aidera Marigo 4 trouver la
solution & ses problémes d'argent. 1l saura lu
pemereicr en dansant et chantant de joie (ace i
w_{g mer devenue divinité, Nul doute que Mati
Diop a rendu un hommage & ['awuvre de son

ancle avee son flm Arlantigue, primé du Grand
prix & Cannes en 2019, Un océan omniprésent,
qui sépare encore une fois les couples - mais
contratrement & Towkr Bowks, les femmes restent
tandis que les hommes partent - et change les
trajectoires des personnages®. Loin de islam
de son pére, imam & Colobane, Mambety hui
préfére d'avutres divinités : la mer done, mais
gussi Yeadikoone, bandit sénégalais populaire
des années 1950, Dyjibnl Diop Mambéty avait
une veritable obsession pour lui, « notre Robin
des bois & nous, le protecteur des enfunts ot

des plus faibles® », Déja présent dans Le Frane,
Murigo cachant son billet de loterie derriére
I'affiche de cette figure paternelle et rasserante,
on le retrouve dans La Pelite Vendewse de xoleil,
quand un Tecteur du Sofeil s'melame avec
ravissement que e fils de Yaadikoone s"est évadé
de prison. Art et action sociale ne powvaient se
dissocier pour Mambety. Peu de temps avant sa
maort, il avait créé la fondation Yasdikoone pour
I'enfance et la nature. En wolof, Yaadikoone
sipnifie « celul gui était parti el qui et reven .
Un peu comime Djibril Diop Mambéty,
surnommé « |'homme aux semelles de vent ».

"w_p- Mambity ot ackuur Mansour Diouf sar e toumegs de Hpbnes [1982).
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